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Diacronia si etapele culegerii de folclor romanesc
din Transilvania pe care le-a efectuat Béla Bartok se
incadreaza intre luna octombrie 1908 i luna iulie
1918, respectiv intre prima culegere atestata de folclor
roménesc pe Valea Ariesului gi ultima culegere efectuata
in iulie 1918 in zona Targu Mures si a localitatilor
inconjuratoare. In aceasta perioada Bartok va culege
3488 de melodii atestate de el gi agreate pentru publicare
cu variantele acestor melodii numarul se ridica la peste
3700 (Benko A.), iar cu cele pe care Bartok le-a cules,
le-a notat, dar apoi le-a considerat indoielnice sau mai
pufin valoroase totalul se ridica la 4181 de melodii
(Francisc Laszlo). [maghiar-romén-slovac-rutean ...]

Este o mostenire inestimabila pe care Bartok
ne-a lasat-o prin campaniile sale de culegere de
folclor muzical in Transilvania i Banatul natal care
este astazi inca de referinia. Volumele publicate in
timpul viefii (Monografia asupra muczicii din Bihor,
Monografia asupra muczicii din Maramures sau din

Bartok la lucru - 3 etape: Transcriere directd pe viu in

carnete, caiete, creion; Control si fixare cu fonograf pe

hdrtie (cerneald, stilou); Revizuire finald ,%: turatie, foi
manuscrise definitive [J. Deutsch].

Campia Transilvaniei) sunt relativ putine fata de
imensitatea datelor si lucrarile pe care Bartok le-a
pregitit in timpul viefii pentru publicare. Din picate
pentru noi majoritatea culegerilor au fost publicate
postum constituind corpusul de exceptionala referinta
RFM (Romanian Folk Music). El cuprinde 5 volume
si a putut fi realizat la cca. 25 de ani de la moartea lui.
Bartok prin dedicatia unui mare muzicolog american,
Eduard Suchoff care a beneficiat de toate materialele
documentare pe care Bartok le-a dus cu el in cele doua
calatorii in America inainte de plecarea definitiva. De
asemenea a beneficiat de toata documentatia care s-a
constituit la fundatia Bartok din Statele Unite precum
si de concursul neconditionat al familiei s§i fiului
compozitorului Peter Bartok. Volumele RFM: Vol.
1 Melodii instrumentale, Vol. 2 Melodii vocale, Vol.
3 Texte, Vol. 4 Colindul roménesc si in sfargit Vol. 5
Muzica folclorului roméanesc din Maramures sunt si
astdzi cea mai consistentd opera din etnomuzicologia
asupra muzicii populare romane.

Fara discutie cd desi culegerea s-a facut in mai
putin de 10 ani prelucrarea lor a cerut 30 de ani de
munca detaliata, fastidioasd si de o tinutd stiintifica
care a facut din Bartok in vremea interbelica cel mai
mare etnomuzicolog. Aceasta intr-o vreme in care
insdsi etnomuzicologia §i etnomuzicologul incd nu
exista, cdci aceste lexeme apar abia in anii 50, dupa
moartea lui Bartok. Fundamentele pe care Constantin
Brailoiu le va pune la Bucuresti in 1932 prin infiintarea
Arhivei de Folklore, apoi dupa plecarea in Elvetia la
Geneva in 1948 prin fundarea Societdtii Internationale
de Folclor Muzical §i in sfarsit aparitia Societatii de
Etnomuzicologie in Statele Unite in 1956 au creat cadru
fundamental al disciplinei §i aparatul stiintific necesar.
Cand Bartok incepe culegerea folclorului roméanesc el
este incd, dupa propria lui expresie un ignorant pasionat.
Bartok va lua contact pentru prima data cu folclorul la
24 de ani, tanar absolvent al Academiei din Budapesta,
intr-o vacan{d pe care a petrecut-o la granita vestica a
Ungariei la Gerlice Puszta. Acolo va auzi pentru prima
datd cantece ale taranilor slovaci ca si cintece maghiare
din Transilvania redate de Lidi Dosa din Chibed, judetul
Mures. Nu stia aproape nimic despre folclor, dar are
deja simful si intuitia compozitorului ce identifica fird
gres un cantec original de prelucrari lautaresti sau de
cantecele oragenesti. Ulterior in 1905 il va cunoaste mai
indeaproape pe Kodily Zoltan, colegul sdu de generatie,
ce era deja profesor la Academia din Budapesta si el
pasionat de cantecul popular. Relativ tarziu va ajunge
in contact cu culegerile primului muzician care a ficut
vreodatd in Transilvania inregistrdri, clujeanul Vikar
Bela . Incé din 1890 Vikar Bela incepe sa culeagi folclor
din teren cu ajutorul fonografului, fiind un pionier al
culegerilor documentate. Urmeaza apoi culegeri de
cantece populare maghiare (1906) si marea campanie
de culegeri din Secuime (1907). Ulterior acesteia apare
prima publicatie stiintificd asupra cantecului popular,
iar Bartok incepe sa mediteze, sa caute §i sd giseasca
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criterii de clasificare a melodiilor culese ca i a deceldrii
valorii cantecelor.

Prima inregistrare atestatd cu folclorul roménesc se

vapetrece inoctombrie 1908 cind Bartok viziteazd Valea
Ariesului §i apoi zona Ciltele (ca turist), rezultatul vor
fi pentru prima 4 melodii romanegti, dar in cea de a doua
15 melodii pe care Bartok le transcrie pur §i simplu in
carnetele sale. Invitat de profesoara de muzicd Cornelia
Bugitia pe care o cunoscuse la Academia de Muzicd
din Budapesta, Bartok descinde la Beiug in iulie 1909.
De aici incolo loan Busitia ii va fi un statornic prieten
§i cel mai important sprijin al campaniilor de culegei.
Aduce pentru prima data fonograful §i sute de cilindrii
de inregistrare. Rezultatul va fi in jur de 260 de melodii
inregistrate din 14 localitati care vor constitui inceputul
monumentalei culegeri de folclor din Bihor, care va fi
§1 publicata cu concursul Academiei Roméne. Urmeaza
culegeri in Campia Transilvana, la Sannicolau Mare
apoi in 1910 definitivarea pentru tipar a volumului
de Cantece Populare romdnesti, in paralel Bartok are
primele incerciri de folcloristic comparata examinand
repertoriul maghiar, romanesc §i slovac. Constientizeaza
pentru prima dati importan{a sistematizirii ca §i a
transcrierii. [a nigte hotardri cruciale care in epocé vor
fi radicale. In primul rind de aici in colo nu va mai
lucra decit cu fonograful si va socoti ¢a o culegere fara
mirturie obiectivd nu este valabila. In al doilea rind
va adopta in principiu modul de notare si clasificare
a folclorstului finlandez Ilmari Kron ce transcrie
toate melodiile in referinfa binard sol pentru modurile
majore §i mi pentru modurile minore. Astdzi aceasta
este 0 practicd fundamentald a etnomuzicologiei desi
mai exista incd anumite contestari. In sfrsit publicarea
volumului asupra muzicii bihorene, prima lucrare
completd, are diverse reactii de la aprobare entuziasta
(compozitorul D. G. Kiriac ca si Ioan Bianu de la
Academia Romana) la critica ,,nimicitoare” a lui Oscar
Pursch (sef de muzica militara la Bucuresti) care este
ineptd si total ignorantd. Pursch socoate ca singurul
folclor adevirat este acel al lautarilor, ca {aranii nu
au muzic, cd un strdin nu poate s infeleaga folclorul
rominesc samd. La fel criticul clujean Szeprddi critica
(totusi moderat) volumul remarcand lipsa armurilor ca
si Sistemul de clasificare a lui Kron care este in epoca o
noutate revolutionara, dar in esen{a subliniaza valoarea
lucririi. Este efectiv lucrarea prin care, dupa spusele lui
Bartok insusi, el s-a maturizat §i a devenit un adevarat
cercetitor al folclorului muzical. In plus este lucrarea
care a avut cel mai mare impact §i care a influentat
evolufia muzicii modeme roménesti mai mult decét
orice altd lucrare folcloristica. Din culegerea lui Bartok
s-au inspirat mari compozitori §i mai tarziu au preluat
melodii si teme ca creatori de talia lui Mihail Andricu,
Paul Constantinescu, Constantin Silvestri §i pana in
contemporaneitatea noastra Aurel Stroe, Cornel Taranu
si Nicolae Brindus. Este mai mult decat o recunoastere,
este consacrarea unui act fundamental de culturd.

Culegerea din comitatul Hunedoara

In aceste conditii Bartok este pregatit pe deplin
spre a-si urma marile sale campanii de culegere a
folclorului. In decembrie 1913 péna in i1anuarie 1914
Bartok va face o calatorie in comitatul Hunedoarej
dupa terminologia de atunci, mai exact in Tinutul
Padurenilor §i Tara Hafegului, dupa terminologia
noastra de acum in perioada 20 decembrie — 2 ianuarie
Bartok va culege folclor aici. Sa observam ca perioada
cuprinde sarbitoarea craciunului ca §i a anului nou
care, se pare ca nu aveau 0 importan{d majora atunci
si in care se putea lucra cu spor. Culegerea incepe la
Cerbal si continua la Feregi si din nou la Cerbil unde
sunt invitafi mai mulfi instrumentisti si vocalisti din
comunele si satele dimprejur. Va continua in Tara
Hategului la Gradiste (Sarmisegetusa), Paucinesti, Raul
de Mori, Nucsoara i Ohaba Sibisel si se va termina
din nou in Padureni la Lelese si Ghelari. Maturitatea
cercetatorului da roade cdci rezultatul este 454 de
melodii vocale si instrumentale din care numai 8§ sunt
transcrise dupa auz restul sunt documentate pe cilindrii
de fonograf. Materialul este de o valoare inestimabili
mai ales prin doi factori:

1. puritatea si valoarea stilistici a muzicii din
aceastd zona, pastratoare fideld a unor traditii puternice,
nealterate

2. experienta §i maturitatea culegitorului ce stie si
deceleze imediat i fard gres autenticitatea melodiilor si
informatorilor

Bartok insusi este surprins de faptul ci aici gaseste
un dialect sau subdialect unic pe care-l va numi
»hunedorean” sau al ,cadentei frigice” §i va urma
si un studiu detaliat asupra acestui repertoriu. Este
regretabil ca Bartok nu a ajuns cum de altfel intentiona
sd consacre 0 monografie independenti acestei zone
datoritd timpului $i evenimentelor. Bartok insusi
remarca cd printre informatorii pe care i-a intilnit unii
pot fi considerafi adevarate genii muzicale. Muzicieni
farani cu pe repertorii bogate, adevirati virtuozi ai
cantului si instrumentului §i adevira{i reprezentanti
ai valorilor arhetipale a comunitatilor. Printre acestia,
cimpoierul Lazar Lascus (18 ani), un adevirat geniu
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dupa Bartok si Miron Dragota, fluieras (24 ani) si
cantaretele Suzana si Marie Costa (15 respectiv 18 ani),
care sunt cu adevarat exceptionali. Toti sunt analfabeti,
lucru care pentru Bartdok le confirma originalitatea si
valoarea necontaminati de influentele culturii citadine.

Desi Bartok n-a ajuns sa realizeze o monografie a
muzicii populare hunedorene cum inifia de fapt, aceasti
culegere a avut consecinte importante pentru el si
pentru etnografia muzicald la nivel international. Bartok
fusese de mult invitat, ca cel mai autorizat culegator de
folclor, sd {ind o conferinta cu exemplificari din muzica
instrumentala maghiara de catre societatea de etnografie
din Budapesta. Sub impactul major al campaniei
hunedorene Bartok va propune o tematica romaneasca
cu muzica instrumentalda si vocald din Hunedoara.
Proiectul este acceptat i in urma unor tergiversari §i
negocieri administrative (perioada, cazare, costuri etc.)
vor fi invitati la Budapesta patru informatori din Cerbil,
cimpoierul Lazar Lascus, fluieragul Miron Dragota si
cantaretele Suzana si Marie Costa. Conferinta a avut
loc in Sala de Conferinte a Academiei Ungare de Stiinte
cu doui puncte pe ordinea de zi,

1. dialectul muzical al valahilor din comitatul
Hunedoara cu prezentarea cimpoiului care acolo se mai
afla in uz

2.demonstrarea modului prin care se fac inregistrarile
de fonograf si gramofon pentru sectia etnografica a
Muzeului National Maghiar

Informatorii sunt primiti cu bunavointa si caldurd
nu numai de Bartok care le arata puncte de atracfie §i
frumusetile marelui oras, 1i cazeaza ii hraneste samd.
ci si de catre public, chiar si de trecdtorii de pe strazile
Budapestei care adesea, remarcind costumele, li se
adreseazd in romaneste. Bartok isi expune studiul si
apoi va realiza o sedin{d de inregistrare pe viu in fata
publicului cuprinzand 20 de melodii pe cilindri §i 27 pe
disc. Este o premiera absoluti:

L. sunt primele discuri inregistrate de Bartok

2. primele discuri de muzica populara inregistrate la
Budapesta cu scop documentar stiintific

3. cele mai vechi discuri de muzicd populard

romdneasca inregistratd dupa criterii stiintifice

Conferinta va fi publicatd in limba maghiara in
revista ,, Ethnografia” i pe urma in 1920 in limba
germand. Prin ea insdsi aceastd conferinta constituie
un eveniment excepfional al etnomuzicologiei sud-est
europene.

Se remarca in egald masura atitudinea extrem de
pozitivd a publicului de Budapesta fata de céntiretii
romdni §i repertoriul romanesc cici sunt primiti cu
interes §i simpatie. Din pdcate ne despart doar cateva
luni de izbucnirea primului razboi mondial cand
atmosfera se va degrada pana la invrajbire si dupa
1916 se decalara razboi deschis intre Romania si
Austroungaria. Este finalul unei epoci benefice si idilice
in culegerea folclorului. In acelasi timp remarcam ca
atunci cand in 1933 Bartok a fost invitat sa sustind o
conferinta radiofonica in Germania despre culegerea
folclorului muzical si valoarea sa ela a ales tot
materialul cules deja in comitatul Hunedoara elaborand
un nou studiu mai ingrijit §i detaliat. Argumentele ar fi
in primul rdnd valoarea reprezentativa a repertoriului
si in al doilea rand faptul ca discul de gramofon are
o calitate acusticd (mult) superioara cilindrului de
fonograf, precum si rezisten{i mecanicd sporita.
Ulterior (anii 50 §i 60 pana in 80) punctele de vedere
si aparatul stiintific al lui Bartok au fost supuse unor
critici de cétre etnomuzicologia roméaneasci, mai ales
de catre Tiberiu Alexandru, Ilarion Cocisiu, Traian
Marza si Corneliu Dan Georgescu. Critici in buna parte
justificate dar era o perspectivd cu 50 de ani mai tirziu
asupra unei conceptii elaborata in al doilea deceniu al
secolului XX radicala, de mare valoare stiintifica dar si
criticabila si optimizabild cum de altfel insusi Bartok a
facut mai tarziu revizuind in buna parte clasificarile ca
si conceptele utilizate. In esentd aceasta culegere care
sta chiar la mijlocul perioadei de 10 ani in care Bartok a
cules folclor roménesc are un rezultat de o exceptionala
valoare documentaristicd gi stiintifica constituind o
piatra de hotar in etnomuzicologia romaneasca.

(Fotografiile au fost puse la dispozitie de
catre autor).
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