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TEHNICI DE
ORNAMENTARE,
DECOR,
COMPOZITIE SI
CROMATICA IN
COJOCARITUL
DIN BANAT

Piesele de cojocant, destinate ocrotirii trupului de
frig. inifial, nu au cunoscut nici o forméa de omamentare.
Qdata cu asamblarea partilor componente ale acestora,
apare tendinta de decor. Astfel, pomnind de la simplu
la compus, printr-o privire schematicd asupra evolutiei
piesei, se pot stabili urmatoarele tehnici: marcarea
tipologiei croiului prin linii simple, brodate sau aplicate
din megina ( este vorba de o decorare elementara si
liniard cerutd de asamblare), urmand apoi conturarea
prin aplicatii de fasii din bland, mod de a sublinia si
morfologia piesei.

[n Banat, pentru accentuarea conturului s-au utilizat
blinuri de miel, astrahan, vulpe, vidra §i lup. Legate
direct de ceremonialul nuntii, pieptarele de sarbatoare
si-au pierdut in timp destinatia primard, dar imaginatia
mesterului creator §i-a gasit modul de a remarca,
prin tehnica aplicatiilor din piele a decupurilor,

R

combinatorii multiple.

Decupul este fixat de blana cu un lipici, pap din
faind, apoi se consolideaza fie prin cusaturd simpla
inaintea acului, fie prin tighelire cu bumbac sau hira.
Tot la categoria aplicatiilor din piele, incadram aplicarea
targetului-impletitura din fasii subtiri de hira verde,
precum si cheile si urzarele din piele impletita i rasucita
in fasii inguste ori late. Tot decupuri sunt si festoanele
taiate §i perforate aplicate pe extremitafile pieselor
femeiesti, la poale, festonul primind o dimensiune mai
mare si avind denumirea de loza. Pielea acestor lobi este
decorati fiecare in parte prin aplicatii de mesina colorata.

Decupurile din piele, inainte de a fi aplicate,sunt
obtinute la randul lor prin cdteva tehnici : vopsirea,
licuirea, decuparea dupa desen. Ele descriu arabescuri,
petale, frunze, cercuri, romburi, spirale, cupe, lira etc.

Fagiile din piele sunt taiate direct cu foarfeca, iar
latimea acestora variaza dupa cerintele ornamentului.
Decupurile de forma circulara sau merigoarele, sunt
perforate sau zimfate pe margini. La randul lor,fasiile
pot fi rdsucite sau impletite.

Zonele Lugoj, Faget, Culoarul Timis- Cerna isi
decoreazd piesele de gald in tehnica broderiei pline
dupd desen trasat cu sablonul pe piesa. Broderia este
confectionata fie cu matase, fie cu lana. Tot in acest
compartiment se incadreazd si tehnica tighelitului cu
maina sau masina, efectuat cu hira verde.

Pieptarele femeiesti din campia Timisului se¢ mai
impodobesc prin aplicarea de: nasturei policromi, din
piele, incovoiati la cald dupa decupare, ori nasturi din
piele rasucitd, innodata sau impletita.

Se aplicd de asemenea gaitane de diferite lagimi,
suitagi — snur subfire policrom, sau funiay — siret lat.
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Apare de asemenea panglica latd sau Ingusti si firul
metalic auriu sau argintiu numit covirlac. Pe piptarele
barbatesti sunt sireturi din piele rasucita numita frambii,
corbace sau zbiciuri §i sunt terminate intotdeauna in
ciucuri de blana ori mesina.

Alaturi de materialele de mai sus, folosite in tehnica
aplicatiilor, la mare cinste in Banat se afld nasturii din
diferite materiale: sticla, metal, lemn, piele, de diferite
marimi §i culori.

Zona Sannicolau, Lugoj si Buzias plancheazi piesa
printr-o aplicatie compacti din mesind in care sunt
incastrate oglinzi i piele in culoarea complementari
a aplicatiei. Remarcam in intreg Banatul, in perioada
interbelica, decorarea pieselor de sarbatoare prin dublarea
acestora cu materiale provenite din comert: catifea simpli
sau presata, stofa din 1ana, imitatii de blana (somot, pas,
mif,habd, taig, astrahan). Cu exceptia minciei din
campia Timisului, aceste piese dublate primesc acceptul
ornamental prin aplicarea la guler, poale si mansete de
bland scumpa de animale silbatice.

Ceea ce constituie specificul ariei etnografice
cuprinsa intre Mures si Dundre este inexistenfa unei
singure tehnici de ornamentare pe o piesa.

Tehnicile de ornamentare sunt intotdeauna asociate
de catre mesteri, astfel incit virtuozitatea cojocarului 11
pune amprenta pe intreaga piesa. Datoritd asocierii de
tehqlci, in definirea trasaturilor ce confera specificitatea
unet zone, putem vorbi de dominafia unei tehnici
$i nu de o tehnica purd. Astfel Lugojul, Buziasul,
Sannicolau, Ciacova si nu in ultimul rand Timigoara, au
ca dominanta tehnica aplicatiei din decupuri din picle,
asociatd cu incastratii de oglinzi, cu aplicatii de sireturi,
panglici, nasturi sau cu tehnica broderiri pline.

Culoarul Muregului, Figetul, Lugojul, Valea Bistrei,
au ca dominanta tehica broderiei pline dupi desen, care
la randul ei se asociaza cu aplicatii din piele, frimbii,
nasturi ori blana.

In functie ocazia in care piesa este imbracatd, in
zilele de lucru
sau de sarbitoare,
putem opera o prima
compartimentare:
piesele de lucru sunt
neornamentate, iar
cele de sarbatoare
sunt  ornamentate.
Modelul de
compartimentare al
ornamentului este de
douad feluri: iradiind
spre extremitati,
valorificand astfel si
respiratia campului
neornamentat, si
compact, desfasurat
pe intreaga suprafata
a piesel.

Cojoacele
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parte din prima categorie, iar in cea de-a doua intrd
pieptarul. Ornamentul este intotdeauna marcat printr-
un chenar realizat din aplicatii de piele, respectindu-se
morfologia piesei: piepti — spate, prin chenar din fagii
de piele realizat prin aplicarea de fasii rectilinii din
piele pe linia de imbinare a croiului.

Prin structura morfologica, piesele pot avea intre
doi si patru campi ornamentali : burdicele- doi campi
ornamentali, bechesele -trei campi ornamentali iar
cojoacele lungi §i scurte apare §i al patralea camp
ornamental dispus pe maneci.

Printr-o analizd generalizatd, putem spune
ci omamentul pieselor banatene din bland este
predominant floral, cu mentiune ci fasiile chenarului
sunt intotdeauna desenate geometric, cu excepiia
Lugojului si Figetului unde pe chenar apare vrejul
sau ghirlanda. Decorat fie prin aplicatii din piele, fie
prin broderie, ornamentul este concentrat in grupurt:
pani mici §i pand mare. Pana mici este dispusd pe
marginile piesei, sau pe suprafata acesteia respectand
simetria, repetitia i alternanta, in timp ce pana mare
apare intotdeauna la spate, sub guler, marginitd de lira
ce marcheaza spatele.

Ornamentul floral poate fi la randu-i stilizat, realizat
prin jocul decupurilor din piele, tdiate geometric si
carora, prin alaturare, li se confera aspect floral.

Respectand desenul realist, pe cojoace i pieptare
apare ornamentul floral realizat fie din decupuri din
piele — Buziag, Sdnicolau §i mai tarziu Ciacova, fie
brodat dupi desen precum la Lugoj. Acest desen floral
naturalist va fi intotdeauna concentrat in buchete.

Compact este si ornamentul la Faget si Culoarul
Muresului dar modul de organizare al acesteia difera
de alte centre. Frunzele si florile apar intr-o succesiune
simetrici, de tipul ghirlandei, care este dispusd
intotdeauna in registre paralele pe vertical, foarte rar
pe orizontal. Tot floral este §i ornamentul si in ciacova
si Buziasg, realizat din contopirea celor doud tehnici:
aplicat si brodat. Desenul acestor piese se amplifica in
combinatii fastuoase de elemente vegetalesi florale.

Toate acestea nu sunt altceva decat ipostaze ale
motivului pomului viefii, constituit §i organizat
individual de fiecare mester cojocar, care prin
circulatie si frecven{a se va institui ca marci ori semn
al zonei de provenientd, ori mai exact,semn pentru o
arie de circulatie, daci avem in vedere preferintele
cumparatorului.

Omament de circulatie universald, pomul vietii,
apare figurat pe piesele de bland, poate §i ca reflex al
destinatiei primare a piesei impodobite. Aceasta a intrat
in alcdtuirea costumului de mire ori mireasa dar legétura
cu ceremonialul s-a pierdut in timp, piesa trecind, prin
transfer, in alcatuirea costumului de siarbatoare.

De un real interes, in cazuri rare,este ornamentul
antropomorf  figurind fata omului, dispozitia
ornamentului trasind ochii, nasul §i gura. Piesa
reprezintd un real interes stiingific deoarece, prin
morfologia sa aminteste de un fond stravechi cu o
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mai mare intidere, permitind o abordare comparativa.
Alaturi de acest ornament agezam §i pe cel cosmogonic,
ornament fintdlnit in mod deosebit pe piesele
confectionate la Marga. Pe mijlocul spatelui, din
reflexia omamentului este conturata semiluna incadrata
de noud rozete brodate, reprezentiri geometrizate
ale soarelui. Acelasi ornament apare §i pe piesele din
campia Timisului, realizat in aceeasi maniera §i care
in terminologia populara poartd numele de soare (
Ciacova, Buzias, Recag).

La granita dintre floral §i avimoef situdm si
ornamentul popular pani de piun, intalnit pe broderia
cojoacelor de Lugoj si Faget.

Ca o caracteristica specific compozitionala subliniem
realizarea §1 desfagurarea omamentului, respectiand
principiile repetitiei, simetriei, identitatii §i alternantei
desenului, subliniata de alternanfa cromatica. Campii
de repartizare a ornamentului sunt identici tuturor
pieselor incadrate in aceeasi categorie morfologica.
Chenarul indeplineste rolul de compartimentare dar
totodata sustine §i accentueatda ornamentul.

La piesele mari se constati principiul de valorificare
a spatiului liber neornamentat, subliniindu-se astfel
eleganta piesei.

Faptul ca intdlnim compozifii cromatice diferite
in raport de structura morfologica a piesei, de tehnica
de realizare a acesteia, de campii ornamentali, putem
vorbi de anumite raporturi care se stabilesc intre culori,
in dispunerea lor pe suprafafa piesei. Aceste raporturi
sunt determinate de principiile estetice ale dispunerii
culorii, principii amintite de altfel : alternanta, simetrie,
succesiune, repetitie, etc. '

Fondul cromatic
al pieselor care au
circulat in Banat,
imbracate la lucru
ori la sarbatori, a
fost la inceput alb.
De-a lungul timpului
s-a folosit maro sau
rosu, indiferent de
destinatie §i, izolat,
unele centre de
cojocari gi-au vopsit
piesele chiar in negru.

Piesele de
sarbatoare de la
sfarsitul secolului al
XIX-lea §i pana in
perioada interbelica,
au fost tibicite in alb. Exceptia de la aceastd reguld o
constituie pieptarul de la Lugoj.

Una din caracteristicile de o profunda calitate
esteticd, decurgand dintr-o strdveche, autohtona,
sedentard si viguroasa culturd §i mentalitate este faptul
ca albul apare, in toata arta noastra populard — dar
indeosebi la port — drept o culoare fundamentala. Albul
nu constituie spatiul gol ce se cere umplut, ci este o

componenta a compozitiei cromatice, care permite
o rafinatd §i prefioasa scoatere in relief a campilor
ornamentali, foarte elegant si judicios dispusi din punct
de vedere decorativ 2. In toate zonele geografice care
inconjoara lantul nostru carpatic: ,, albul e tot placut,
cat 11 lumea; alb ca neaua ( inseamna) curatenie, alb ca
soarele — frumusefe”3.

In decorarea pieptarelor femeiesti si barbatesti este
hazardatd o zonare in functie de culoare, deoarece
toate piesele se remarca printr-o larga paleta cromatica.
Putem afirma cd cea mai frecventa culoare este rosul
alaturi de verde, bej, maro, alb, albastru. Preferati in
ornament este culoarea rogie in toate nuantele. Saravele
prefera ornamentul bordo, Sanicolaul, culoarea rosie
asociata cu galben pe fond alb. Fagetul preferd rosul
stins, Savarginul — brunul-rogcat si Lunca Timisului —
brun inchis, aproape negru. Interesanta este cromatica
Lugojului, unde, acelasi ornament policrom este brodat
fie pe fond negru, fie pe fond alb.

De la origini, toate etniile au folosit, pentru
colorarea obiectelor, a ornamentelor, colorantii naturali
( vegetali 1 minerali) care au la indemana, incercind
cu ingeniozitate §i dupa un mare numar de experienge,
variate modalitafi de a obfine culori. Dar fiecare etnie
si-a alcatuit paleta cromatica specifica — din inventarul
pe care il avea la dispozitie — dupa propria conceptie
esteticd, rezultantd a unui anumit mod de viata, in
anume conditii geo-morfologice, in cadrul unei culturi
proprii, caracteristice, in functie de anumite coordonate
ale specificului etnic *.

Evolutia coloritului cojoacelor si sumanelor din
ultimul secol pastreazd un fir cromatic conducator,
traditional pe tot parcursul imbogatirii coloristice
ulterioare. Acest fenomen etnocultural si etnoestetic
indica o continua prelucrare §i innoire in cromatica §i
ornamentica, in functie de transformarile ocupationale,
de posibilitdtile, gustul, mentalitatea §i aspirafia spre
frumos a fiecdrui grup etnodemografic, dovedind ca
insasi modalitatile de exprimare a specificului etnic la
romani nu sunt ceva imuabil, ci se modificd pe masura
schimbarilor produse in conditiile vietii °.

Ornamentica populard romaneasca, unitara in cadrul
stilului popular roméanesc, se remarci printr-o varietate,
dupa zone etnografice, i cu unele diferentieri in functie
de materiile prime care se prelucreaza §i ornamenteaza
s1 in functie de tehnicile aplicate °. Cu toata relativitatea
datoratd numdrului mare de cojocari care au lucrat
la spatiul banatean, unele piese, au ,, semnul” care le
distinge de alte zone, a carui insemnatate s-a pierdut i a
intrat in combinatia ornamentului, alaturi de alti factori
care 1i confera specificitatea zonala. Enumeram intr-o
ingiruire arbitrard cateva: Sancolaul isi consolideazi
clinii prin aplicatii din piele decupata in forma de
inimioard, Saravale abundd in oglinzi, Ciacova isi
traseazd chenarul din piele bej sau albastru deschis,
decupatad in arabescuri deosebit de fine, pieptarul
femeiesc de la Ciacova avind aplicat la extremitatea
stangd, la baza pieptului doi ciucuri din piele, iar
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pe dreapta unul, Buzias are florile cirnoase si bine
conturate, iar timisorenii isi tighelesc conturul penelor
cu hira foarte subtire, verde. Pe mansete, piept si clapele
buzunarelor aplica felengirele evidentiate din nasturi
de mgtal. Lugojul are florile desenate suplu cu tiji
alungitd si flexibild. Figetul are ornamentul concentrat,
buchegele sunt stranse, Savérsinul aplica foarte multi
nasturi pe piptul piesei, ornamentul acestui centru fiind

compact, alcatuit din frunze marginite de flori.

Specificul etnic — stilul — se cristalizeazi ca un

elemept particular, de gust, nu atét personal, cat mai ales
co!ectw,!soca], etnic, care se manifesta intr-o puternica
unitate. In consensul celor de mai sus se formuleazi

§1 unitatea stilisticd existentd in arta noastrd populari.
Aces_t. stil unitar asigurd anumite caractere diferitelor
creafil populare in variate epoci. Acesta constituie unul
din _elementcle care determind o altd caracteristicd a
artel populare, si anume aceea a unitdgii in varietate, a
dl\{crsitigii creatiilor artistice populare in cadrul stilului
unitar. Un al doilea element determinant al varietatii il
constituie diversitatea stilurilor zonale, componente ale
stilului etnic, diversitate cauzata de o evolutie istoricd
proprie, de conviefuirea cu diverse etnii vecine, de
forme diverse de aculturatie, de misura in care sunt
integrate, asimilate bunuri culturale apartinind altor
etnii, receptionate prin varii moduri, ¢ii i mijloace 7.

Din punct de vedere al realizarii, sau producerii
elementelor ornamentale, observim imprumuturi
efectuate si copiate dupd valori ale altor medii
culturale. In ceea ce priveste confinutul acestor
elemente, mesajul, intentionalitatea sau functia lor,
decorativa, sau pur si simplu caracterul lor intimplator,
fara semnificatie deliberata, sau atribuirea unui continut
printr-o codificare arbitrard si subiectivd, putem grupa
ornamentele in mai multe categorii semantice: elemente
cu amprentd sociald, elemente cu anumite sensuri si
incircituri semantice, elemente constituind semne de
megsteri, elemente copiate, reproduse §i interpretate
dupa exemple din natura, semne care nu au avut sau nu
mai au o semnificatie.

Linia eleganta a croielilor §i bogafia ornamentelor
cojoacelor si piptarelor a fost influentata in decursul
secolului al XIX-lea, cind in Banat s-au stabilit
numerosi cojocari transilvineni, slovaci, armeni,
macedoneni, sarbi, bulgari, etc. cojocaritul, prin aportul
acestora, atinge cel mai inalt grad de dezvoltare. La
aceasta contribuie in mare parte si calfele, care in anii
lor de drumetie (wandererjahre), impus de statul
statutul breslelor, isi notau in caietul de observafii tot
ce li s-a parut mai deosebit in arta si tehnica cojocarilor
din diverse orase intdlnite in calea lor. Intoarse acasa,
aplicau aceste cunostinte cu valoare de inovafii in
atelierele mesterilor.

O puternica influentd in ornamentatia cojocului din
cimpia Banatului, au avut-o cojoacele din Varset, Uzdin
si Nicolint, bogat decorate cu hird coloratd §i matase
vienezi. La fel, sub influenta cojocului maghiar, care
in preajma anului 1848 devine un simbol revolutionar,
repertoriul ornamental al pieselor de cojocdrit sporeste
cu elemente noi.

Pieptarul si cojocul femeiesc sau barbatesc
impodobit, erau piese legate de cermonialul nuntii si,
prin extensie, de sdrbatori. Piesa purtata in anotimpul
rece se asocia intotdeauna cu cioarecii, iar pieptarul
cu suba (atunci cind nu se imbrica cojocul). Firesc ca
asocierea de piese a favorizat transferul ornamental,
tranfer generat si de dorinta spre fast, dar {i capacitatea
piesei de a ,, primi” ornamentul.

Astfel cioarecii de gali se vor impodobi cu
ornamente din giitane a ciror desen descrie pana mare
cojocareascd. Tot prin contaminare putem explica
ornamentul chintusului, care preia nu numai pana mare
dar si pana micd si se remarcd prin croiul asemanator
piptarelor,prezenta piptarelor si a clinilor mimati.
Constatim totodati §i compartimentarea ornamentului
pe trei cAmpuri subliniate prin chenar, precum si
prezenta corbacelor.

Printr-un studiu comparativ al decorului constatam
asemdndri cu ornamentul cojoacelor si in cazul subelor
scurte sau lungi din campia Timisului. Aceasta s¢
datoreazi atat identitatii morfologice a pieselor cit si
destinatiei acestora pentru port in anotimpul friguros.
Nu trebuie neglijat ¢d numerosi cojocari au confectionat
si sube.

MIORITA ¢ NR. 23 ¢ 2017

183




+ SPIRITUALITATEA FOLCLORICA ¢

Indiferent de bransele in care s-au specializat
cojocarii, indeletnicirea lor de baza raméne prelucrarea
pieilor. Etapele acestui mestesug sunt legate de
anotimpuri.

Sortarea si clasificarea pieilor se facea in functie de
vArsti si greutatea animalului, astfel:

- din pieile mieilor recent taia{i se confecfionau
gulere pentru cojoace, ciptuseala cacililor (piei de
primavara).

- pieile mieilor de 10-15 kg sunt folosite pentru
confec{ionarea piptarelor (burdicelor si becheselor).

- pieile mieilor de pand la 30kg constituia
materia prima pentru confectionarea cojoacelor lungi,
bundite i mincii.

- Pieile de oaie si de berbec, jupuite toamna
tarziu, se foloseau pentru confecfionarea bunzilor,
pacliilor i a sacilor pentru picioare *. _

Cojocarii de la sate conservau pieile sortate prin
doud metode: prin sarare §i uscare ulterioard, sau
uscarea in aer liber la umbra. Cantitatea de sare folosita
nu trebuia si depaseasca 10 % din grutatea blanii.

Cojocarii din ateliere foloseau metoda uscirii in aer
liber. Pieile erau bine intinse pe tdrusi dispusi crucis,
cu virfurile infipte la extremitatea picioarelor, gatului
si cozii pielii. Pentru a le feri de razele soarelui, erau
agifate intr-un sopron acoperit cu paie sau stuf. Dupa
uscare erau agezate una peste alta cu partea cdrnoasa in
sus, in locuri bine aerisite §i uscate.

In perioada uscatd a verii, pieile sunt inmuiate bine

in vase cu apa, apoi sunt spalate i curatate bine de
sange s§i alte impuritati cu ajutorul {asalii fara dinti.
Pieile sunt supuse apoi operatiei de razuire (cdrnuire),
prin care se indeparteaza carnea §i grasimea ramasa in
urma jupuirii, cu ajutorul scafei.

Argasitul sau giresul pieilor este faza cea mai
importantd, cici calitatea si flexibilitatea materialului
depinde de priceperea mesterului. Cea mai veche
tehnicd in argasirea pieilor era bazata pe fermentatia
taratei de grau in saramura. Procedeul este urmatorul:
intr-un vas de lemn cu o capacitate de 100-120] se
toarnd apa rece, cojocarul introduce in vas céte o singura
piele si presara pe partea carnoasa 2 kg tarata de grau
si sare de bucatdrie. Dupa ce trateaza astefel doui sau
trei piel, le intinde una peste alta si le Infagoari sul cu
lana pe dinafara, apoi le ageaza in vasul respectiv. Ca si
stimuleze fermentarea tarafei, mesterul roteste sulurile
de piei intre ele printr-o migcare circulara de sus in jos.

Dupa 14 zile, mesterul verifica daca argasirea si-a
facut sau nu efectul razand pielea cu unghia in regiune
abdominald (priabusului). Daca membrana se desface
cu usurin{d inseamna ca pieile sunt girese. Pieile se scot
din apa §i se intind pentru uscare cu partea cirnoasi in
sus, pe un loc curat, neted si zvantat °.

O data uscate, sunt agezate in stivd, unde rdman
10 zile pentru dospire. Pentru flexibilitate se sterg pe
partea carnoasd cu o coada de miel inmuiata in apa,
sau coceau de porumb si se ageaza cate doua cu partea
carnoasa spre interior, timp de doua, trei zile. Apoi sunt
intinse bine §i razuite la melita cu tigliciul, sau trase la
coasa caliavarului pentru a indeparta taratele ramase.

Pentru catifelare sunt presarate cu faina de grau
§i tardte si frecate bine cu mana pe toata suprafafa.
Taratele usureaza patrunderea fainii in porii pieii fara
sa faca pojghita la suprafata.

Ultima operatie este fatuita care consta in razuirea
find, executata cu o scafd cu lama de sticla cu muchiile
slefuite pentru a nu tiia pielea '°.

Un alt procedeu de argisire este cel cu zar. Se
foloseste in prepararea pieilor pentru mesina. Prin
smulgere, se curata bine lana de pe piele, apoi se pune
la argaseald. Argdseala se face din zar de oaie fiert, cu
urda scoasd din el. La 10 kg de zar se pune aproximativ
500g sare, pielea fiind ldsatd in solugie pand cand este
pregititd pentru prelucrare. Urmeaza prelucrarea pieii
pe partea pe care a fost ldna, cu aceleasi unelte ca in
celelalte metode de prelucrare a pieilor.

Tot pentru a obtine mesini se foloseste la argidseala
apa de var stins, metoda mai putin folosita, deoarece
necesitd un procedeu mai riguros §i continuu pentru a
nu se arde pielea.

Dupd toate procedeele de prelucrare a pieil,
urmeaza alesdtura pieii, scoaterea partilor trainice,
mai frumoase pentru a fi utilizate la confectionarea
diferitelor piese din cojocdrie. Selectionarea prfilor
lucrabile anticipeaza croitul .

Argasitul hirei se face dupa procedeul traditional. Se
introdeuce pielea intr-un vas cu zeama de var, la care se
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adauga pentru fiecare piele 200g sare. Pieile raman in
solufie pana cand cade lina singura de pe ele. In acest
timp, la interval de doua zile, se scot in aer liber ca si se
invartogeze. Dupa 10-12 zile se scot si se spala cu apa
rece §i se razuiesc pe ambele parti.

Pieile carnuite i ginaluite, dupd ce sunt din nou
spalate, se aseaza intr-o cada cu apa in care se dizolvi
150g giinat (gunoi de pasire) pentru fiecare piele. Sunt
tinute §i amestecate timp de o ora, apoi sunt puse intr-
un alt vas cu o solutie preparata din 7 dag. sare, 1dag.
vitriol §i apa pana la acoperire, timp de o ord. Urmeaza
o clatire cu apa rece si se introduc din nou intr-o solutie
preparata din 100g piatrd acra, 50g sare si 1/2 kg faina
de grau si apa pana la acoperire.

Adoua zi sunt scoase i intinse la uscat. Dupa uscare,se
stropesc cu apé pe ambele fete, se impaturesc si se ageaza
in saci timp de 2 zile. In urma dospirii, se rizuiesc §i se
intind pe rame de lemn pana sunt complet uscate.

Tabacitul este o formd superioarda a prelucrdrii
pieilor, care se realizeaza prin folosirea scoariei de
copac si a chimicalelor, ob{inandu-se produse finite de
o calitate superioara. Acest procedeu aproape a disparut
din tehnica mesterilor cojocari.

Dupa a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
tabacitul cu chimicale §i aparitia utilajelor moderne
inlocuieste procedeele traditionale, rezultand piei de o
mare finete si flexibilitate.

Pieile trebuie sa corespunda unor norme din punct
de vedere calitativ atunci cind sunt vopsite cu anumiti
tananfi vegetali sau de origine minerala.

Vopsitul pieilor se realiza cu substante de origine
minerald —sulfat de fier ( tonuri pina la negru intens),
saruri de fier in prezenta tanidelor ( tonuri negru-verzui
sau albastru inchis), potasiu si sodi causticd ( tonuri
brune-castanii), bicromat de potasiu ( tonurii brumdrii
si negre),dar si de origine vegetala — extrase din arbori,
ca vestita culoare din lemn de bacan ( rosu-castaniu),
din arbusti cum este roiba ( rosu strilucitor), dintr-o
specie de licheni din care se extrage orcina ( cenugiu-
verde-argintiu) sau din fier, ca sofranul ( galben si brun
inchis) ', Se mai foloseau diferite minerale naturale,
cum ar fi ocrurile de diferite culori.

In ciuda existentei tuturor acestor tehnici, pieile erau
in general vopsite in culori de naturd vegetald, obtinute
prin fierberea buretelui de dud in proportie de 4kg la
10 1 de apa, rezultand culoarea Terrei arse de Sienna,
colorant puternic care rezisti pana la distrugerea
materialului prin uzura.

Culoarea neagra se obfine prin fierberea cojii de

anin, la care se adauga un preparat rezultat din oxidarea
fierului in apa sub actiunea fermentarii painii de grau.

Rosul carmin (cirmajanul) se prepara din semitele
de bozfierte in apa. Ca degresant se folosea urina umana,
cu care s ungea mesina inainte de vopsire. Sofranul fiert
in apa da un galben crom, care, in amestec cu galbenul
verzui obtinut prin fierberea boabelor verzi de lemnul
cdinelui , primeste o nuantd de galben citron. Vopsirea
se executd cu ajutorul unui burete sau cu un ghemotoc
de zdrenfe cu care vopseaua se intinde pe suprafata
pielii pand la saturatie.

Mestesugarii au creat piese care au completat
ansamblurile vestimentare tradifionale. Ei gi-au tras
seva din straturile numeroase secole de civilizatie
romaneasca, fertilizate de-a lungul istoriei de influente
benefice venite din diverse arii culturale, decantand in
timp coordonatele unei estetici proprii. Reducerea la
geometrie a imeginii obiectelor din mediul inconjurator
in ornamentica, a dat nagtere unei traditii estetice, unei
meniere originale de a exprima natura in tipare plastice
inedite.

Aceste piese, cind nu mai insotesc existenta de
zi cu zi a faranilor, trec din planul vietii cotidiene in
planul vietii spirituale, devenind ,, stimuli / martori ai
memoriei”, cu functii emblematice §i valoare simbolica.

(Fotografiile au fost puse la dispozitie
de citre autor).
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