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JOCUL DUMINICAL
SI NEDEEA —
MANIFESTARI
COMPLEXE ALE
CULTURII
TRADITIONALE
PADURENESTI

Jocul duminical. Obiceiul traditional cel mai frec-
ventat de tinerii satului, dar chiar si de cei mai in var-
sta, era jocul duminical. Acesta era cea mai lesnicioasa
posibilitate de intalnire si de intarire a prieteniei din-
tre tineri, si nu numai, de destindere dupa o saptimana
grea de lucru. Jocul duminical era organizat in diverse
locuri ale satului, cum ar fi Intre uliti, intr-o casa, in-
tr-o sura, iar dupa 1950, la caminul cultural, in fieca-
tinea duminica dupi-amiaza pana seara, ,,inainte de a
ajunge vacile de la pasune”, pentru ca trebuia cliberata
ulita pentru trecerea vitelor spre gospodariile satenilor.
Acompaniamentul muzical era asigurat de catre lotas:
un cimpoier sau un fluieras. Ceea ce caracteriza jocul
padurenesc, din punct de vedere sonor, era faptul ca,
alaturi de | firicelul” de sunet al unui sufiator, se auzea
permanent, chiar si atunci cand instrumentistul inceta
pentru scurt timp sa mai cante, zdringinitul podoa-
belor metalice femeiesti (zale) si strigaturile de joc ale
barbatilor. Dansurile erau in numar de patru: Jocul de
doi, Briul, Spicul de griu si Ardeleana. Toti cei care
doreau si fie ,,in rdnd cu lumea” trebuiau sa le cunoas-
cd. Un fecior care nu ar fi cunoscut aceste dansuri era
desconsiderat de orice fatd. A dansa bine era un crite-
riu foarte important in aprecierea unei persoane, fie ea
tandra sau in varstd, barbat sau femeie. Barbatii care
stiau s zicd §i strigdturi in timpul dansului erau cei mai
apreciati si doriti ca partener de dans de orice fatd sau
nevastd. De asemenea, nu se concepea ca o femeie sa
nu stie a dansa, de unde si strigtura: ,,Decat sa nu §tii

Jjuca / Mai bin’ sa nu stii lucra, / Ca la joc te vede satu’

/ La lucru’, numa’barbatu’!”

Dintre cele patru dansuri mentionate, trei erau juca-
te in grup: Ardeleana, Briul si Spicul de griu. Toate
acestea erau insotite muzical de cdtre cel putin un instru-
mentist. Din vremuri imemoriale, toate dansurile erau
acompaniate numai de fluier sau cimpoi. Intre cele doud

razboaie mondiale, patrund in Tinutul Padurenilor inca
doua instrumente: vioara si clarinetul. Si ele sustineau
singure petrecerile. Dupa anii *50 s-au impus alte doua
instrumente, taragotul si acordeonul, venite din Banat.
Incet, incet la petrecerile padurenesti (Nedei, Jocuri
dumincale, nunti) incep si fie aduse tarafuri tiganesti,
binatene, din zona Fiagetului sau Caransebesului.
Feciorii care le organizau se mandreau atunci cind
reuseau sa aduca ,tigani din Banat ca lotasi”, fiind re-
cunoscute calititile muzicale ale acestora. Fluierul si
cimpoiul, instrumente traditionale pdnd atunci, incep
si fie desconsiderate, urmand a fi folosite mai rar, cu
diferite prilejuri, la inmormantare, insotind Cantecul
bradului, sau cu ocazia unor spectacole folclorce care
se doreau a fi autentice. Treptat, componenta tarafurilor
s-a schimbat §i ea, padurenii constituindu-$i propriile
tarafuri. Cei mai cunoscuti lotasi padureni erau Ticula
Aron (,,Ciui”) (clarinet) din Goles, Bobora Viorel (ta-
ragot), Craciunesc Gheorghe (taragot), Sendroni Moise
(taragot), Siliasan Aron (saxofon), Bobora Gheorghe
(dobd), toti din Hasdiau, S$endroni Aurel (taragot),
Petru Bistrean (acordeon), Bera Aron (doba) toti trei
din Dabaca, Sendroni Aron (taragot) din Ruda, Bobora
Gavrild (taragot) din Valari. Tarafurile erau alcituite
din maxim patru instrumentisti care sustineau o nuntd
de trei zile, fiind platiti in bani. Acesti muzicanti, care
incep sd fie denumiti lotasi, erau ,tomniti” sa cante
in toate localitatile padurenesti. Initial, taraful era
constituit din doua instrumente (taragot si doba), la care
s-au adaugat, ulterior, acordeonul, apoi si saxofonul.
Abia mult mai tarziu, in anii 80 - *90, o noud generatie
de instrumentisti, intre care cel mai cunoscut este Sen-
droni Aurel (saxofon) din Hagdau, incep sa foloseasca
statia de amplificare.

La inceputul sec. al XX-lea, pentru satele padure-
nesti de pe Valea Cernei (Dabéca, Hasdau) locul prefe-
rat de sateni pentru tinerea Jocului duminical a devenit
birtul, unde, intr-o incdpere cu destinatie speciala, sate-
nii veneau sa se destinda la un pahar de bautura si la joc,
indiferent de vremea de afara §i de anotimp. Birtul era
un spatiu alcétuit din doud incaperi: in cea mica, numita
cirnirai, propietarul vindea bautua si tutun, iar in cea
mare, se tinea Jocul duminical, inclusiv cele trei seri de
sezdtori siptimdnale (luni, marti, miercuri i joi). Birtul
facea parte din casa proprietarului, ca tip de construc-
tie, nu mai respecta planul si arhitectura traditionald
pidureneascd, fiind de tip apusean, cu acoperisul fran-
con, in ,,doud ape”, si invelitoarea din tigla ,,Marsilia™,
specifice arhitecturii central europene, adus de familia
de evrei care se stabilise in satul respectiv. Dupa 1950,
toate satele padurenesti i§i construiesc, alaturi de scoli,
si camine culturale. Destinatia principald a acestor din
urma edificii este chiar aceea de loc pentru dans, caruia
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il era repartizati inciperea cea mai mare din structura
constructiei. Este o situatie care se regasegte, de altfel,
in toate zonele rurale ale tarii. Jocul (dansul) a ajuns
s reprezinte forma evidentd de justificare a existentei
unui cimin cultural. Trecerea de la jocul traditional la
dansul de la discotecd, organizat in acelagi spatiu al
unui cimin cultural, marcheazi cea mai abrupti schim-
bare de mentalitate in cursul unei generatii.

Nedeile se tineau, esalonat, in duminicile lunilor
de vard in fiecare sat: prima era cea de la Sohodol, in
duminica Ispasului, iar ultima in duminica din preajma
zilei de 6 august, Ziua Soarelui, a Schimbirii la Fata, in
calendarul crestin-ortodox, la Runcu Mare.

Nedeia incepea intotdeauna cu slujba la biserici,
dupa care toti participantii la slujbd, localnici §i stri-
ini (din alte sate pidurenesti), mergeau grupati in tari-
ni cintdnd Cantecul crucii pani la crucea din taring,
unde se opreau pentru a asista la slujba de sfintire a apei
pe care o oficia preotul aici, urmatd de Dansul braului
§i de uratul colacilor cu care erau cinstiti oaspetii. Tot
acum, femeile impodobeau praporii bisericii cu cununi
din flori de fin §i spice de grau, iar, in final, fetele luau
vasul cu apa sfintita §i, urmate de toti sitenii, stribiteau
drumul tarinei stropind holdele cultivate cu apa sfintita.
Ritualul avea, in credinta padurenilor, menirea si prote-
Jeze semindturile date in parg de eventualele stihii dez-
lantuite ale naturii: grindind, vijelii, ploi torentiale, cit
s1 de atacul insectalor ori al animalelor silbatice.

Existd unele similitudini intre aceasti stropire a
culturilor cu apa sfintita de citre fetele aflate in pra-
gul c3sitoriei, in ziua Nedeii, cu plimbarea fetelor de la
campie in lanurile de grau in ziva de Dragaica. Referi-
tor la Drigaica, se presupune cd obiceiul ar fi o moda-
litate magica prin care fetele sunt chemate si transmita
holdelor conditia lor matemi. Versurile din Cantecul
crucii, cantat cu ocazia Nedeii de toti barbatii, sunt si-
gestive, ele subliniaza piogenia acestor oameni fati de
crucea din bisericd, simbol suprem al credintei lor, pe
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care, totusi, o purtau cu ei in tarina: ,,Jarta cruce, iarta
draga, / Ca te purtam prin ograda, / Prin mirosul flori-
lor / Si prin graul holdelor!”

lntorsx acasa din tarind, sdtenii isi invitau la masa
festiva a Nedeii oaspeti: rude, prieteni, cunoscuti, chiar
necunoscuti sositi din alte sate, dupa care toti se indrep-
tau spre locul unde se desfasura Jocul Nedeii, in ulita
mare, iar dupa anii 1950, la caminul cultural.

Nedeia este printre putinele evenimente din viata sa-
tului la care participa, indiferent de locul unde se afia,
toti descendentii neamului care alcdtuiesc obstea sa-
teascd; este sarbatoarea neamurilor si a prietenilor sau,
mai bine zis, a imprietenirilor.

Unii dintre tinerii padureni care au plecat in strdina-
tate, dupa 1990, cdnd mineritul i metalurgia hunedo-
reand au decazut, se straduiesc s se intoarca acasa toc-
mai in perioada Nedeii din satul lor. Este semnificativ
cazul lui Cioclozan Liviu, un fecior din satul Dabaca:
aflindu-se in Italia ca angajat la sucursala unei fabrici
de automobile, s-a certat cu patronul, care nu l-a invoit
sd revina in tard pentru acea zi numita Ndeie. Patroqul
nu infelegea semnificatia Nedeii pentru tanarul 'angajat
din Romania, intrebandu-1 de ce insista atat sa vina aca-
sa dacd nu-i vorba de botez, nunta sau inmormantare.
Asa cd, Liviu, neputind participa la nedeia din sat (d?
Rusalii, iunie 1998, satul Dabaca), a trait o adevarata
drami, o ,,drama etnografica”, daca se poate spun¢ aga,
pe care 0 mai triiesc probabil si alti tineri roméni plecati
in strainitate, ma refer la cei plecati din mediul rural.

Nedeia a constituit cel mai bun prilej de intalnire a
padurenilor, de pastrare a legaturilor existente sau dea
face altele noi. tinerii, feciorii i fetele padurenilor, se
cunosteau cu aceastd ocazie, se imprieteneau, i, une-
ori, in iarna urmatoare, se §i casatoreau. _

Am putea concluziona ci acest obiceli, Nede}.a, a
contribuit in mod deosebit la mentinerea coeziunii lof
cuitorilor din satele padurenesti, la constituirea acestel
zone intr-o adevarata entitate etno-folclorica.
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lesitul in tarind, la Lelese
(Foto: Nicu Jianu)
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