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Cercetarile ample efectuate de o serie de cercetatori
in Tinutul Padurenilor, urmate de studiile §i materialele
publicate pana in prezent, releva inepuizabilele surse
de informatii pe care le-a oferit aceasta zond hunedo-
reand. Parcurgand o buna parte din aceste lucrari am
considerat cd este necesar si un studiu asupra valorilor
artistice religioase dar si laice conservate in special in
bisericile existente in aceastd zond. Dorinta noastra a
fost sa aducem in acest fel la cunostinta publicului si
al specialistilor unele date despre bunurile artistice cu
valoare de patrimoniu, ce se mai pastreaza in prezent
aici. Am dorit de asemenea sa readucem in actualitate
prin imagini arhitectura civica si religioasd a tinutului
hunedorean.

Considerat drept una din zonele cele mai pitoresti
si mai izolate din tard si aflat Intr-un areal geo-cultural
in care civilizatia citadind nu a ajuns sa-si puna in to-
talitate amprenta, Tinutul Padurenilor mai pastreaza si
astiizi acel aspect arhitectural arhaic, atit de fascinant.
In aceasta zona mirifica, pastratoare de traditii ce au su-
pravietuit timpului, modificarile aparute in aspectul ar-
hitectural al zonei se datoreaza in special intemperiilor.
Multe din constructiile vechi au suferit puternice deteri-
orari produse de-a lungul vremii din cauza calamitatilor
naturale, a climei mai aspre, reci $i umede. La o parte
dintre constructii s-au facut unele adaugiri sau inlocuiri
de materiale, transformiri realizate dupa gustul si nece-
sitatile fiecaruia. La casele inaltate in cursul secolului
al XX-lea, constructori au respectat §i au urmat intr-o
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Copii cu ,,Steaua” si ,,Mosul” din Lunca Cernii de sus, in
1930-1931 (foto: Denis Galloway)

bund masura influentele si caracteristicile arhitecturale
ale perioadei de atunci, de multe ori din dorinta de a fi
in pas cu noul, dar i ca o cerinta a vietii zilnice.

Din punct de vedere arhitectural, pe langa aspectul
estetic si utilitar al caselor, a fost necesar sa se tina sea-
ma de amplasarea lor in context geografic. Majoritatea
asezirilor din Tinutul Padurenilor sunt sate de culme,
putine sunt cele asezate in vai. Astfel cele mai tipice
sate de culme sunt Poienita Voinii, Bunila si Alun, iar
cele mai reprezentative sate agezate in vai sunt Runcu
Mare, Dabaca, Cernigoara §i Florese. Spiritul colectiv
al traditiei a creat o unitate in domeniul arhitectural. A
existat in acest tinut un conservatorism in arhitectura
lemnului, acesta fiind materialul predominant folosit
la construirea caselor si anexelor. Pretiosul lemn al
codrilor din Poiana Rusca a fost folosit si la ridicarea
licaselor de cult care nu se deosebeau ca proportii de
casele de locuit. Atat in cazul cladirilor laice cét si a
celor religioase, intdlnim aceiasi preocupare pentru fru-
mos si trainic, exprimand conceptia de viata a local-
nicilor. Acestia au imbinat armonios nevoile de viata
si cele practice ale vietii cu manifestdrile pur estetice.
Locuintele au avut intotdeauna un aspect pitoresc, fi-
ecare spatiu locuibil avind o destinatie bine stabilita.
Pentru construirea lor s-a apelat la materialele de con-
structii existente in apropiere. La inaltimea acoperisului
s-au folosit in cele mai multe cazuri paiele, iar alaturi
de acestea, sindrila i mai tarziu tigla. Un alt material
de constructii des utilizat a fost piatra folosita in special
pentru relizarea soclurilor. Un caz interesant intalnim la
constructiile din satul Alun unde fundatiile au fost rea-
lizate din marmura, materialul de constructie fiind luat
din cariera de marmura existenta aici. Casele cu un etaj,
au avut soclurile realizate din piatrd si marmura. Con-
structii indltate in exclusivitate din piatrid nu s-au reali-
zat decat la Poienita Voinii. Au existat in aceasta zona
doua tipuri de planuri ale locuintei. Pe valea Cernei,
tipul caracteristic este cel construit din doud incaperi
legate intre ele si avind prispa numai pe o parte a laturii
din fata. Pe platoul deluros, tipul dominant este cel fo-
mat din doua incaperi fara legatura interioara intre ele,
fiecare avand o intrare care da in prispa ce se intinde
de-a lungul intregii fatade. Aceste doua tipuri de plan
au cunoscut de-a lungul timpului mai multe variante. In
secolul al XX-lea a aparut si tipul de locuinta cu etaj,
fiind o copie a celor din zonele invecinate, spre exemplu
a celor din Tara Hategului. Ele aveau la etaj ca si la
parter cite doud incdperi, prezentind de cele mai multe
ori o prispd partiala. Lemnul utilizat nu a fost daltuit sau
crestat. In ceea ce priveste cromatica zugravelii, aceas-
ta lipseste la majoritatea locuintelor fard etaj. La cele
cu etaj care erau tencuite, culoarea alba scoate in relief
silueta casei'. Motivele ornamentale lipsesc, insd apar
unele coloane cu sectiune pitratda sau dreptunghiulara
ce prezintd ca element de legiturd arcade in semicerec.
O imagine concludenta a aspectului originar al caselor
din aceste sate la inceput de veac XX, ne-o oferd docu-
mentele fotografice de arhiva. Astfel Muzeul Civiliza-
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tiei Dacice §1 Romane Deva pistreazi citeva imagini
— foto realizate in anul 1905, in care sunt imortalizate
satele Muncelul Mic si Poiana Richitele, de asemenea
§i case individuale din Muncelul Mare §i Muncelul
Mic. Primele semne innoitoare s-au resimtit in arhitec-
tura locuintei dupa primul riizboi mondial. Atunci i s-au
mai addugat o incipere §i doud niveluri. Paicle de pe
acoperis au fost inlocuite cu tigla, iar in ridicarea pereti-
lor a fost folositd cirimida arsa. Mai tirziu, in deceniul
cinci al secolului al XX-lea, cind industrializarea era in
plin avint, existau locuinte ce reprezentau cele doud ti-
puri de plan la Lunca Cemii de Sus, Alun, Merisorul de
Munte, Ghelari, Ghelari, Zlasi, Poienita Voinii si Cerni-
goara. Aici a luat nastere o arhitecturdi cu un real simt al
proportiilor, atit in dezvoltarea §i imbinarea volumelor-
¢t §i in distribuirea si accentuarea detaliilor. Realizi-
rile remarcabile ale arhitecturii in lemn se evidentiaza
prin eleganta formelor si echilibrul volumelor rezultate
din proportiile dreptunghiului de aur ce revine pretu-
tindeni ca un laitmotiv’. Adaptate conditiilor climatice
si geografice, aceste creatii insumeazi toate trisiturile
specifice artei populare, lisind si se intrevadi frumu-
setea materiet, vibratiile calde ale structurii stejarului,
fagului sau bradului, pe care mana omului le pune in
valoare prin decorul desfisurat logic pe suprafetele in
care el se armonizeazi cu textura fibrelor.

Ceea ce au creat padurenii mai deosebit este arta
monumentala din lemn i aici ne referim la adificiile de
cult, la expresivii stilpi ai inaltarii i la cruci. Ele pot
fi considerate adevirate miracole de lemn, reale opere
anonime in care au fost imbinate cu multi indemana-
re utilul cu frumosul. Mesterii care le-au realizat s-au
format in timp in acest domeniu si au folosit drept ma-

Troita padureneasca de la biserica din Alun
(Foto: Nicu Jianu)

terie primd lemnul de stejar si brad. Arta lemnului este
expresia unei reprezentari stilistice, un limbaj de co-
municare prin structuri si modele cristalizate in cadrul
unui indelungat proces creator. Aceste creatii realizate
cu multd maiestrie tehnica si artistica sunt o mogtenire
culturald de o veche traditie autohtona in care simtul
artistic se imbina organic, aceasta trasatura fiind rodul
interpretarii esteticii a elementelor functionale pe care
decorul le potenteaza’. Bisericile de lemn reprezintd o
categorie deosebit de valoroasa pentru arta lemnului, o
dovadd materiala a unei stravechi civilizatii, ele fiind
considerate primele ldcasuri sfinte romanesti. Multe
dintre biserici au fost construite chiar din brazii cres-
cuti pe locul unde au fost indlfate. Au existat in aceste
locuri, vaste intinderi acoperite de paduri in care steja-
rul si bradul erau la indeména locuitorilor i mesterilor
artisti. '

Generatii de constructori ramasi sub semnul anoni-
matului, au ridicat numeroase licasuri sfinte, iar mo-
desti si talentati zugravi le-au decorat cu ansambluri pa-
rietale si icoane. Prezenta unui numar mare de bisericl
in aceasta zona reprezinta o dovada reala ca padureni
au avut o intensa viata religioasa. |

In cele ce urmeazi am dat o atentie mai mare arhi-
tecturii si artei religioase, un domeniu ce a suscitat un
viu interes, aceste alori constituind mdrturii sacre z_ile
culturii nationale. Am dorit sa facem totodata o succin-
td prezentare a patrimoniului artistic mobil $1 }mobll,
existent in prezent in interioarele acestor lacasuri sﬁn_te.
Comunitatea ortodoxa a acestui tinut a ramas credin-
cioasa traditiei constructiilor din lemn fapt dovedit prin
existenta lor pana in zilele noastre.

In preajma lacasurilor sacre, in cimitire se pastrea-
zd o serie de cruci de lemn, care din punct de vede-
re al bogatului repertoriu ornamental si al maiestriel
executiei Incrustarilor, al cioplitului realizat cu multa
indemanare, ele pot fi considerate adevarate ogere_de
artd. De forme si marimi diferite, lucrate prin c1op_vllre,
crestate si incizate, ele au imbogatit repertoriul artei po-
pulare romanesti. Ca si in arhitectura vechilor biseric,
conceptia si tehnica de realizare au fost aceleasi ca §1
in cele ale lucrarilor civile. Chiar gi decorul acestora a
cuprins ca elemente de bazi motive stravechi, fie cult
solar, asa cum se pot vedea pe o serie de piese in care
autorii si-au demonstrat indeméanarea si nativul sim{ ar-
tistic. Unele dintre vechile cimitire se prezinti ca niste
adevarate expozitii sacre in aer liber. De jur-imprejurul
crucilor si a licagurilor sfinte se inaltd copaci plantati lg
crestetul mormintelor, unii dintre ei deveniti centenari,
cu coroane bogate ce dau ansamblului peisagistic un
cadru plin de farmec.

Bisericile din lemn care au fost construite in acest
finut sunt de proportii mici si au fost agezate de cele
mai multe ori pe culmi de dealuri, in incinta cimitirelor,
vestind din departare prin turnurile clopotnita, existenta
lor seculard. Aceste edificii modeste sunt reprezentati-
ve pentru arhitectura veche a roménilor din Ardeal, iar
aceasta specifica constructie de lemn se prezinta si aici
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intr-o forma unitara §i compacta. Ritmul de constructie
a lacasurilor sfinte s-a intensificat in ultimele decenii
ale secolului al XVIII-lea, comunitatea facand mari
eforturi financiare in acest sens. A urmat si o perioada
de renoviri §i reconstructii de biserici gi decorarea lor
cu picturd parietald, cu iconostase noi §i cu icoane. Re-
novarile efectuate intre deceniul doi si cinci al veacului
al XVIII-lea, au afectat arhitectura vechilor aseziminte
de lemn. Unele au fost tencuite, la altele a fost schimbat
turnul clopotnita sau acoperisul acestuia, iar in interior
sau au facut repictdri, sau s-a renuntat definitiv la an-
samblul mural.

Sub infatisarea actuala edificiile sacre de lemn atesta
planurile origonale. Planimetria acestor constructii pre-
zintd Tmpdrtirea tipica a bisericilor ortodoxe romanesti
de lemn, cu pronaos, naos i altar. Acesta din urma are o
parte mai larga dinspre nava si mai ingusta si poligonala
inspre rasarit. Nava este de forma rectangulara, iar ab-
sida este asezata la rasarit. Caracteristic este peretele ce
seapra pronaosul de naos, el fiind aproape total inchis,
avand doui dechizaturi ce permit femeilor sa vada ce se
petrec in naos si in fata altarului. in unele cazuri, aces-
te deschizaturi sunt inchise cu un fel de ,,gratic” masi-
va‘. Deasupra pronaosului se inaltd turnul clopotnita,
nu prea inalt si nici prea zvelt. Acesta respecta varianta
traditionald, fiind scund, cu sectiune pitrata si acoperis
piramidal. La bisericile ridicate in a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea a fost pastratd baza patrata, iar
deasupra acesteia acoperisul a fost modelat sub forma
de bulb, fapt ce atestd unele imprumuturi din reperto-
riul decorativ al barocului. Prezenta turnului clopotnita
peste pronaos a impus acoperirea acestuia cu un tavan
drept. Elementele constructive, procedeele stravechi i
motivele decorative utilizate la aceste lacasuri sfinte ne
indruma spre secolele XVII si XVIII.

Multe din lacasurile de cult nu au fost pictate nicio-
data, motivul principal fiind lipsa unor fonduri banesti.
Costurile mari ale ansamblurilor parietale au limitat co-
menzile, limitindu-se mai mult la executarea de picturad
de iconostase si la icoane. Primele comenzi de picturd

s-au limitat la realizarea decorului pe iconostasele de
lemn.

Biserica din Bunila
(Foto: Nicu Jianu)

Péana la inceputul secolului al XVIII-lea, decorurile
parietale, de asemenea motivele cosoroabelor, a stal-

. pilor si glafurilor de usi si ferestre, reproduc modele

inspirate dintr-o lume straveche. De multe ori pictura
originald s-a pastrat sub forma restaurarilor $i a copiilor
tarzii. Inci din primele decenii ale secolului al XVI-
[I-lea, atat in arhitectura religioasa cét $i in picturd se
observa o orientare spre formule din recuzita barocului
si o raspandire a modelelor apusene in mediile ortodo-
xe. Elementele de inspiratie care au fost preluate in spe-
cial din Bibliile ilustrate apusene venite prin diverse cai
au contribuit la barochizarea picturii. Acestea au fost
preluate, interpretate §i localizate cu multa imaginatie
si maiestrie tehnica. Cea dintdi etapd din acest proces
de occidentalizare a creasiei ortodoxe, de integrare in
ambianta artisticd europeand, s-a realizat prin interme-
diul pictorilor. Acestia prin lucrdrile lor ce se inscriu
in sfera larga a creatilor de factura baroca rusticizanti,
sau impus in constiinta comunititilor comanditare. Insi
atasamentul comunitatii hunedorene fata de traditie,
dorinta lor de pastrare a valorilor spiritualitatii ortodo-
xe, a condus la receptarea moderata a elementelor baro-
ce. Din putina picturd pastrata pana in prezent obtinem
informatii despre receptarea elementelor baroce.
Picturile parietale au suferit in timp deteriorari, intai
la nivelul tencuielilor §i apoi la umpluturile de carimi-
da si mortar dintre grinzi. Adesea au urmat in timp refa-
cerile si repictarile, apelandu-se de multe ori la persoa-
ne neautorizate. Umezeala a distrus stratul de pictura,
iar fumul luménarilor a alterat culorile. Cand picturile
au fost realizate pe suport textil, a fost necesar ca ele
sa fie pe alocuri reficute §i consolidate. Picturile pa-
riectale executate pe panzd a necesitat ca aceasta sa fie
aplicata ulterior pe peretii monumentului sau direct e
lemnul acoperit cu o preparatie usoara de var si clei. De
cele mai multe ori stratul de culoare era asezat direct pe
lemn, fira a mai fi in prealabil preparat, iar culoarea nu
a avut un liant adecvat care sa-i ofere in timp trdinicie.
De aceea astizi, in cele mai multe cazuri pictura s-a dis-
trus in cea mai mare proportie. Ea s-a exfoliat cu usurin-
ta din lipsa unui strat protector aplicat peste suprafata
pictatd. Pe suprafesele unde exista incé culoare, ea are
un aspect mat, ,,solzos”, lipsit de stralucire, faramicios.
Pentru a se putea asterne culoarea, era necesara crearea
unei suprafete uniforme, fara denivelari, astfel ca acolo
unde nu s-a putut realiza imbinarea perfecta intre scan-
duri, golurile dintre grinzi au fost umplute cu sparturi
de carimida i tencuiald, pentru a se obtine suprafete
netede. Preparatia de var a acoperit aceastd umpluturd,
peste care s-a agezat apoi pdnza ce urma a fi pictata.
Exista situatii in care pentru imbinare s-a apelat la fasii
textile, sau piele. Pictura pe panza lipita pe suportul de
lemn apare in secolul al XVIII-lea. Inainte de aceasti
datd se picta direct pe lemnul acoperit cu o preparatie,
respectand un retetar anume. Panza care era de cele mai
multe ori din cdnepd, era acoperita cu un strat de var
amestecat cu cazeind. El era intins pe suprafata panzei
intr-o grosime de 1-1,5 mm., iar cind aceasta se usca,
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prezenta anumiti pori ce urmau a fi acoperiti cu clei, dat
In straturi succesive cu o pensuld latd. Paleta cromatica
era formata din culori putine la numdr §i neamestecate.
Ele au fost preparate §i aplicate intr-o tempera formati
din pulberi minerale, celiri §i api. Tonurile se prezen-
tau curate, vii, strilucitoare. Predomina albul, urmat de
rosu, albastru, verde, negru de fum §i ocru-galben. Nu
vom intilni culoarea aurie nici mdcar la nimburi. Ea a
fost inlocuitd cu o combinatie de ocru-galben §i imbri
naturald, care privitd de la distantd avea atita strilucire
incat lasa impresia de auriu. In ansamblurile parietale
mai vechi s-a descoperit existenta unui vernis format
din albug de ou, apd si zahar, strat care era dat cu rol
de protectie. Mesterii desenau conturul figurilor cu
culoare (umbri naturald sau negru de fum) §i umpleau
apoi spatiul cu tonul necesar ce era intins uniform, fird
pete §i accente §i fard modulatii.

Ordonarea tematicii a fost adoptata arhitecturii in-
terioare. Semnificatia programului iconografic a fost
nuantatd. Au fost referate teme cu caracter moralizator
§i didactic, accentul fiind pus asupra temei Sacrificiului,
a mortii §i de martiri. A fost selectat un anume tip de
program iconografic care s-a raportat de cele mai multe
ori la traditia bisericii. Acolo unde pictura se mai pas-
treaza. se evidentiaza personalitatea celui care a creat-o
Ccu anumite caracteristici stilistice, tematice si croma-
tice. Urmirind cu atentie continutul programului ico-
nografic distingem ca pictura a fost repartizatd in altar
pe bolta semicilindricd, pe timpanul de est si pe peretii
verticali; in naos pe bolta semicilindrici, in unele ca-
zuri pe timpanul de vest, pe unul sau doui registre pe
peretii verticali §i pe iconostas; in pronaos acolo unde
a existat picturd, s-a realizat doar pe tavanul drept. Din
pacate detinem putine date care s ateste cu exactitate
ce anume a existat la origine in acest spatiu. In cele mai
multe cazuri nu avem nici o informatie despre pictura
parietald si odoare, multe din documentele licasurilor
sfinte nu se mai pastreaza.

In periplul nostru in acest mirific tinut cu drumuri
inguste ce serpuiesc prin paduri bogate, am intilnit destul
de putine lacasuri de cult care au fost pictate vreodati.
De cele mai multe ori in comunitétile cu posibilititi
modeste, localnicii nu §i-au putut permite zugravirea
bisericilor. Inexistenta unui ansamblu parietal poate fi
pusa pe seama lipsei pecuniare in primul rand, urmata
apoi de pozitia geografica mai indepartata de drumurile
principale. Tinutul Padurenilor a fost o zona mai putin
accesibila si poate mai putin cunoscuti la acea vreme.
Veniti din diverse locun ale tarii, mesterii zugravi
care au poposit in decursul veacurilor pe meleaguri
hunedorene, nu au freventat acest tinut. Atunci cind au
existat, comenzile au fost facute de o anumita grupare

sociala cu veleitdti de comanditari de imagine artistica,
aflati in special in Zona Bradului, a Viaii Muresului si a
Tarii Hategului. De multe ori din lipsa de bani, doritorii
de arta incercau sa ofere unele produse din gospoda-
rie in schimbul operelor de arta. Astfel mesterii iconari
isi dadeau pretioasele icoane in schimbul produselor,
preferand materialele tesute care erau folosite apoi la
confectionaea vesmintelor si mai tarziu, ca suport pen-
tru pictura.

Se cunoaste faptul ca in Tinutul Padurenilor inde-
letnicirile de baza au fost agricultura in terase, pasto-
ritul, prelucrarea lemnului §i vanatoarea. Localnicii nu
puteau oferi mai nimic din ceea ce produceau, care sd
reprezinte echivalentul unei creatii artistice. Conside-
ram ca §i acesta a fost unul dintre motivele pentru care
zona a fost mai putin vizitata de mesteri zugravi si ico-
nari. Pentru bisericile care au fost inaltate in cursul se-
colului al XVIII-lea, un motiv ce justifica lipsa picturii
parietale ar fi existenta unei perioade mai vitregite in
reprezentari artistice, decorul limitdndu-se la icoane §1
la iconostas.

In cele ce urmeazi am realizat o prezentare cro-
nologica a lacasurilor de cult si a valorilor artistice ce
se mai pastreaza astazi in zona, ca o expresie a vietil
materiale §i spirituale locale, fird si tinem seama de
pozitia geograficd a localitdtilor in acest tinut. O buna
parte din lacagurile sacre ce adapostesc aceste odoare
sunt declarate monumente istorice, dar din pacate aces-
tea se afla astazi intr-o avansata stare de degradare, si-
tuatie ce necesitd conservarea si restaurarea lor in cel
mai scurt timp. un alt aspect ingrijorator este faptgl ca
pe zi ce trece piesele liturgice existente in interiorul
bisericilor sunt tot mai putine. Aceste bunuri de patri-
moniu care au supravietuit timpului, ofera o bogatie de
informatii privind maiiestria artisticd a celor care le-au
realizat, evidentiindu-se bogata activitate a unor talen-
tati zugravi care au activat in zond. Marea majoritatc a
pieselor pastrate este reprezentatd de icoane pe sticla i
pe lemn, creatii ce provin din atelierele locale transil-
vanene si din Tara Romaneasci, apartinand secolelor al
XVIII-lea si al XIX-lea.
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