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Pe scard istoricd descoperirea
frumosului artistic in general, dar mai ales
al aceluia realizat prin tehnica tesutului ori
a olaritului, nu este rezultatul contemplirii
naturii, a aspectului ei exterior. Frumosul
estetic, gandit ca o Structurd stilisticii, cu
valori expresive clar conturate, capabil si
satisfacd cele mai exigente gusturi, capabil
sd emofioneze, este in mare parte consecinfa
perceperii §i valorificirii unor caliti{i naturale
— de structurd §i culoare a materiei prime
din care sunt confeclionate obiectele cu dubli
functie. Raporturi posibile - de
complementaritate, de contrast etc. — premize
ale armoniilor cromatice ori a formelor
czfp.resive existente in materialul inert, gi-au
gasit treptat un formidabil ecou in psihicul
omului, care le-a prelucrat valorificindu-le
in proportii armonioase si armonii cromatice
de exceptie.

Prin intermediul celor trei mestesuguri
— daci-l includem si pe cel al prelucririi
lemnului — cu toate operafiunile adiacente
s-a stabilit initial dialogul dintre om si
materia brutd, dintre spirit i naturid. Atunci
c;'md.\‘orbim deci, despre rolul naturii in
creafia artistici, nu trebuie si ne gindim
neapirat la sugestiile ce ne sunt oferite de
aspectul e¢i exterior, ci, la acelea sugerate
de o palr!e mult mai ascunsd la intimitatea
sa - si mult mai insignifianti la prima
vedere — dar, care, prin interventia spiritului
poate participa la realizarea unor valori
expresive gxcepfionale. Mai precis, mai plastic
Spus, este vorba de unele caliti{i ale materiei
brute si de conlucrare a acesteia cu spiritul,
conlucrare realizati prin intermediul
megtesugarilor. Chiar §i spiritul desi a fost
5iotal. dintotdeauna, cu mari resurse, cu o
Enepuizabi!é energie creatoare, ramine
intrutotul inert, in afara unei credinfe, a
4nui program incitant §i bine ,intocmit",
de emancipare.

In epoca neolitici, atunci cind au fost
dejsc'operite cele doua mestesuguri, {esutul i
letul, omul avea deja o bogata experien{a
in pya.ctica ritualurilor magico-religioase s§i,
implicit, fn domeniul activititii artistice. Este
v_ol:ba insi de un anumit tip de arta plas-
licd, nidscutd din necesitifi strict ritualice;
in pilan conceptual desenul artistului paleolitic
a ramas doar un instrument al scenariului.
Silueta animalului, admirabil reprezentati
de omul paleolitic, rimine total izolati,
nerelationatd intr-un grupaj de forme,
nesupusd unor legi ale compozifiei. Bun
obs.ervalor al detaliului, al individualului,
artistului paleolitic — artistul ritualului in
exclusivitate — i-a Ilipsit capacitatea de a
concepe un spafiu reprezentafional, de a
ordona mai multe individualitii in acelasi
cadru spaial.

Ritualul magico-religios a apirut gi
s-a flezvolm in primul rind ca un accesoriu
spiritual al unei ocupalii - vitale ~ vaniitoarea
§i In mai mici misuri al culesului din
naturd. Nici micar realizarea imaginii
plastice, a desenului, ce se afl§ in centrul
scenariului oricirui ritual premergitor unei
campanii de vinitoare, n-a presupus initial

cunoasterea unui meglesug anume, a vreunei
tehnologii mai complicate.

Primele desene se fice.u printr-o
tehnici foarte simpli prin zgiriere — apasare
— pe nisip, pe zipada ori pe malul vascos.
Mult mai tirziu, cind omul a descoperit
posibilitatea — §i, probabil partial si placerea
- de a prelucra piatra i astfel, in alt mod
decit prin cioplire — agchiere — silueta
animalului a fost gravata §i pe roca duri a
stancilor ori a grotelor.

Tot cam in aceeasi vreme §i tot -pe
aceeasi cale, a apirut §i preocuparea pentru
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folosirea unor substante minerale -
pamanturile colorate, oxizii — in tehnica
desenului, probabil pentru a-i da imaginii
mai multid expresivitate ori pentru a o in-
troduce mult mai profund in rosturile
ritualului, prin culoare.

In concluzie nici arta paleolitica,
anterioard aparifiei celor doud megtesuguri,
n-a fost rezultatul contemplarii naturii.

Cercetdnd creafia {drdnesci precum i
ceramica arheologica in profunzime, vom
descoperi citeva aspecte de importanti
exceplionala:

1. Vom observa in primul rind ci
relatia dintre spirit si materia bruta, relatie
stabilita prin intermediul megtesugurilor —
incd de la inceputul neoliticului — s-a piistrat
pini in zilele noastre. Marcati in timp de
unele inovatii tehnice intervenite in
conformatia uneltelor si a instalatiilor tehnice
folosite in procesul tehnic, precum §i in
procedee tehnologice, cum ar fi cele de
ardere, la ceramici, ori cele de vopsire la
{esaturi, relafia n-a suferit insd modificiri
fundamentale,

2. Vom observa apoi ca procesul
conlucririi dintre spirit si materia bruta
este atat de coerent, de firesc, incat, sedus
de armonia formelor si a culorilor obtinute
prin mestesug, nici nu mai sesizezi interventia
omului. Astfel impresia, desigur, ca lutul,
lemnul sau fibra naturala, n-au fost modelate
de mani, de geniul omului, ci, ca acesle
materiale inerte se exprima de fapt singure
prin propriul lor geniu.

3. Ca, in timp, s-au produs transferuri
de experienta sensibila de la un mestesug Ia
altul, respectiv, de la un gen al creafici la
altul.

4. Si, in al patrulea rind, cauzele care
determina transformiri in existen{a unui
anume mestesug si implicit al geniului de
arta pe care-l exprimia, nu pot determina
intotdeauna, in paralel, schimbari identice
si in evolutia celorlalte mestesuguri si genuri
de arti. Astfel, unele inven{ii sau inovatii
intervenite in tehnica si in tehnologia uneia
ori a celeilalte, pot modifica, nu numai
ritmul si eficienfa procesului confectionarii,
dar pot afecta in aceeagi misuri §i conceplia
artistica, de asemenea relatiile
economice stabilite in cadrul comunitatii
umane, pana la acea datia. Bundoari,
descoperirea rotii olarului” si extinderea ei
in spatiu, o adeviratd revolufic tehnica, a
avut repercusiuni nu numai asupra formei
si calitafii vasului, dar si asupra ornamentelor
si, in mod special al randamentului. Odata
cu descoperirea acestei ingenioase instalaii
tehnice, numirul mare de vase ce au putut
fi modelate de un singur olar, a permis
reducerea considerabila a numirului de
mesteri din cadrul colectivitifilor umane de
tip arhaic. Ori, reducerea numirului de
megsteri, de creatori — a restrins treplat si
repertoriul de teme ornamentale, de variante,
etc., lucru care nu s-a intamplat la fesituri
si la lemn. Aici, la tesituri, inovaiile tehnice
suferite de rizboiul de tesut au fost deosebit
de lente §i n-au scutit niciodatd vreo fati
ori vreo femeie de la aceastia indeletnicire.
Perfectarea razboiului de (esut, a avut,
desigur, consecinfe pozitive asiupra calitifii
{esaturilor si a randamentului fiecirei,
tesidtoare, dar aceasta a determinat
fmbunititirea confortului si valorii creatiei
artistice.

5. Si, revenind la problema concepliei
in creafia artistici i, amintind ci arta
paleoliticii, artd a ritualului magico-religioas
n-a putut depigi stadiul de imagine singu-
lari, trebuie sd amintim cid arta
megtesugarilor va ordona treptat formele in
spafiul reprezentalional, le va relationa,
descoperind reguli incd necunoscute pini
atunci. Se va descoperi ordinea geometrica,
si in consecintii compozitia. Culoarea, folositi
in desenul grotelor la fel ca si imaginea,
adicdi ca element singular va fi multiplicatd
acum in doudi — trei tonalititi; omul va
descoperi astfel armonia cromatici.
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